Conteudo de Estética da Musica
contemporanea em trés curriculos de
graduacao em Musica na Educacéo a Distancia

Patricia Lakchmi L. Mertzig Gongalves de Oliveira

Universidade do Oeste Paulista, Presidente Prudente, SP, Brasil

Luciana Carolina Fernandes de Faria

Universidade do Oeste Paulista, Presidente Prudente, SP, Brasil

Resumo: Na transi¢io do século XIX para o século XX, emerge uma
nova forma de compor, interpretar e apreciar musica, recolocando sua
fungao social enquanto arte, bem como a fun¢io do compositor, do in-
térprete e do ouvinte. Esta nova estética musical, chamada de musica
contemporinea, que ¢ produzida, sobretudo, com o suporte de novas
Tecnologias de Informagio e Comunicagao (TIC), faz-se um importante
aspecto a ser considerado na forma¢io do educador musical. Paralela-
mente a essa questao, a Educagdo a Distincia, que hoje no Brasil tem se
firmado como uma opg¢io bastante democrdtica de acesso aos cursos de
graduagao e ao saber, também se utiliza das TIC como meio de viabilizar
o conhecimento. Assim, o presente artigo visa analisar o curriculo de

cursos de graduagdo em musica na modalidade a distdncia oferecidos por

trés instituicoes brasileiras, UNB/UAB, UFSCar e UFRGS, e identificar
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a presenga de contetidos ligados a estética da musica contemporinea.
Essa corrente artistica, além de ter o ambiente virtual de aprendizagem
como meio favordvel para seu desenvolvimento, pode contribuir na for-
magcao do educador musical por utilizar de forma criativa e rica o cibe-

respago e as tecnologias computacionais.

Palavras-chave: Estética da musica contemporanea; Educagao a Distan-

cia; Formacio de professores.

Abstract: In the transition from the nineteenth to the twentieth cen-
tury, a new way of composing, playing and enjoying music emerges,
replacing its social function as art, as well as the role of composer, per-
former and listener. This new musical aesthetics, called contemporary
music, which is produced mainly with the support of new Information
and Communication Technologies (ICT), is an important aspect to be
considered in the training of the music educator. Parallel to this, distance
education, which has established itself as a very democratic choice of ac-
cess to undergraduate and knowledge in Brazil, also using ICT as a me-
ans of enabling knowledge. Thus, this article aims to analyze the curri-
culum of undergraduate courses in music, offered online by three public
Brazilian institutions (UNB/UAB, UFSCar and UFRGS), and identify
the presence of contents related to aesthetics of contemporary music.
This artistic movement, in addition to the virtual learning environment
as a favorable environment for their development, can contribute to the
formation of the music educator to use creative and richly cyberspace

and computer technologies.

Keywords: Esthetics of contemporary music; Distance Education; Tea-
cher Training.
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Introducao

Atualmente, reconhecemos como Arte a musica, o teatro, a danca,
as artes pldsticas, a literatura e a arquitetura, além das formas contem-
porineas de expressao artistica como o circo, o cinema, a fotografia e os
games. Com o advento das novas Tecnologias de Informagao e Comu-
nicacido, chamadas TIC, observarmos a criacio artistica usufruindo de
novos suportes ¢ tornando o ciberespaco uma nova op¢ao de fazer e fruir
a Arte. Nesse sentido, destacam-se produgdes artisticas hibridas, intera-
tivas, abstratas, reflexivas e um tanto quanto distante de grande parte
da populagao. Ao grande publico resta o consumo desenfreado de uma
espécie de subproduto da produgio artistica mais simplificada, em que,

as vezes, ndo hd nenhum vestigio criativo.

Destarte ter em mente o que a sociedade atual compreende por
Arte é de suma importincia para justificar e fundamentar este artigo.
Partimos do pressuposto que as diferentes concepgdes a respeito da Arte,
bem como sua funcio social e estética, variaram muito na histéria da
formagao do Ocidente. Na Idade Antiga, Idade Média e parte da Idade
Moderna, por exemplo, a musica nao pertencia 2 mesma categoria que
as artes visuais e cénicas. Enquanto a musica era, na Grécia Antiga, res-
ponsdvel por educar a alma e elemento de suma importincia na educagio
dos cidadaos livres, as artes visuais em suas diferentes técnicas como a
pintura, a escultura e o desenho faziam parte das artes mecinicas, hierar-
quicamente abaixo da musica que pertencia as artes liberais. Jd na Idade
Média, a musica fazia parte do Quadrivium, compondo as chamadas

Artes Liberais, juntamente com a aritmética, geometria e astronomia.

Atualmente, a chamada musica contemporinea é fruto do contex-
to histérico e social em que vivemos. Se hoje em dia as TIC servem de
suporte para o desenvolvimento de softwares, aplicativos e outros meios
que possibilitam a vida como a concebemos atualmente, elas também

influenciam na forma de ouvir, compor e se relacionar com a musica.
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A misica composta nos periodos Roméntico e Clissico, anteriores
a0 Modernismo musical, utilizava o sistema tonal e a métrica como ele-
mentos essenciais a obra musical, bem como o uso de instrumentos acts-
ticos. Contudo, na passagem do século XIX para o XX, com a Revolugao
industrial, que permitiu novas abordagens nas criagées artisticas, muitas
composi¢oes comegaram a se afastar desses padroes estéticos, apresen-

tando novos elementos sonoros, como o ruido, e novas formas musicais.

Ao mesmo tempo, muito compositores se viram na possibilidade
de compor e gravar masica a partir da manipulagao de diversos sons em
estudio. Esta tecnologia possibilitou, dentre outras, a chamada musica
concreta, que surgiu & priori na rddio francesa no inicio do século XX,

pelos experimentos do compositor Pierre Schaeffer.

A musica concreta utiliza como material de base de composi¢ao
sons e ruidos tidos como “concretos”, por serem produzidos pela
vibragio de corpos sonoros familiares (instrumentos de musica
mas também ruidos da natureza ou de nosso ambiente cotidiano).
Os sons originais nao sao produzidos pelo compositor mas trans-
formados e montados. Primeiramente, sio gravados e isolados,
depois sofrem diferentes manipulagdes: modificagdes de veloci-
dade, repeti¢ao em sequéncia, filtragem de certos componentes,
caranguejo (passagem de trds para adiante), mistura, eco, etc.
Os “objetos sonoros” assim tratados sio reunidos por montagem
e por mistura em funcio do projeto de composi¢io (CANDE,
1994, p. 372).

Assim, ¢ possivel perceber o quanto o discurso musical mudou se
comparado a periodos anteriores. Desta forma, a estética da musica con-
temporinea requer uma nova forma de ouvir e se relacionar com a musica.
E preciso uma nova compreensio estética, diferente dos conceitos do século
XIX. E é exatamente nesse ponto que observamos com clareza a impor-
tincia e a fungao da disciplina de Arte na escola, que, enquanto forma de

conhecimento precisa, para ser compreendida, ser ensinada e aprendida.
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Nesse sentido, questionamos: Qual a fun¢io da educagio musical
e o que se espera dessa 4rea ao ser abordada no espaco escolar? E impor-
tante que a estética contemporéinea faga parte da formagao do educador
musical na atualidade? Qual a relagiao da musica contemporinea com a
Educacao a Distincia (EaD)?

A partir da reflexdo sobre essas questoes, acreditamos que a EaD,
por se servir das TIC, é espago favordvel para abordar e produzir esta
estética contemporanea da musica. Destarte, este artigo tem como obje-
tivo analisar a proposta curricular de trés cursos superiores no Brasil que
oferecem o curso de graduagio em musica a distdncia, buscando refletir
sobre como os contetidos relacionados & musica contemporinea sao apre-
sentados nesses cursos, e quais implica¢oes sao postas quando se pretende
abordar a estética da musica contemporinea na formagao do educador

musical no contexto da EaD.

Referencial tedrico

Vivemos em um mundo em constante transformacio. Ainda que
nio seja possivel carros voarem ou nos teletransportarmos de um lugar
para outro como as obras de ficgdo cientifica nos mostraram tao entusias-
ticamente, os avangos tecnoldgicos e as novas TICs mudaram nosso jeito
de ser e de viver. A internet, por exemplo, e a possibilidade de estarmos
sempre conectados a tudo e a todos em nivel global, modifica e amplia
nossas relagoes sociais e cognitivas. E isso nao pode ser negado e nem
ignorado. Ainda que presenciemos uma tecnofobia, em relagdo a presenca
das novas TICs em nossas vidas cotidianas (GOHN, 2007), um retorno

aos antigos modelos de ser, estar e aprender nesse mundo seria impensavel.

Pierre Lévy (1993) nos explica que esse medo a mudangas sociais,
mudangas essas bastante perceptiveis, nao é exclusividade do mundo
em que vivemos. Em seu livro “As tecnologias da Inteligéncia” (LEVY,

1993), ele mostra que o modo de pensar, o uso da memoria e, consequen-
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temente, as relagoes sociais sao diferentes nas sociedades orais em relagio
as sociedades escritas. A escrita e o uso de signos e simbolos que repre-
sentam o real, ou a ideia dele, também alteram a forma de compreensao

do mundo e das coisas.

A escrita permite uma situagao prdtica de comunicago radical-
mente nova. Pela primeira vez os discursos podem ser separados
das circunstancias particulares em que foram produzidos. Os hi-
pertextos do autor e do leitor podem, portanto, ser tao diferentes
quanto possiveis. A comunica¢io puramente escrita elimina a me-
dia¢do humana no contexto que adaptava ou traduzia as mensa-
gens vindas de um outro tempo ou lugar. [...] A transmissio oral
era sempre, simultaneamente, uma tradu¢io, uma adaptagio ou
uma traigdo. Por estar restrita a uma fidelidade, a uma rigidez
absoluta, a mensagem escrita corre o risco de tornar-se obscura

para seu leitor (LEVY, 1993, p. 89).

No século XV, a invengao da imprensa por Gutenberg também
alterou significativamente a forma de pensar e discutir sobre os mais di-
versos temas. Questdes filoséficas abordadas por importantes pensadores
foram imortalizadas em fungao da possibilidade de impressio dos textos.
Mais que isso, aprender com o passado e poder rever conceitos ou ainda
discutirmos o novo s6 se torna possivel porque temos acesso aos textos
escritos e guardados em seus milhares de copias impressas e traducoes

para diversas linguas. Ainda de acordo com Lévy (1993, p. 94),

Apés o triunfo da impressao, gracas a um imenso trabalho de
comparacio e de harmonizacio das tabelas cronolégicas, das ob-
servagoes astrondmicas e das indicagoes das antigas cronicas, serd
possivel reconstruir, retrospectivamente, “o” tempo da histéria,
carregando em uma mesma corrente uniforme, ordenando em
uma lista monétona os anos e as idades, as dinastias e os sonhos,
os reinos e as eras inumerdveis que secretavam seu proprio tem-
po e se ignoravam soberanamente desde sempre. A histéria é um
efeito da escrita.
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O que o Lévy (1993) deixa claro é que a técnica, o seu desenvolvi-
mento e a sua utilidade nao sao fatores determinantes do desenvolvimen-
to humano, mas sao, sem davida, condicionantes. “Dizer que a técnica
condiciona significa dizer que abre algumas possibilidades, que algumas
opgoes culturais ou sociais nao poderiam ser pensadas a sério sem sua
presenca” (LEVY, 2010, p- 25). As escolhas estéticas e os suportes para
qual foram pensadas algumas obras artisticas também sao frutos de fa-
tores condicionantes dessa tecnologia. E o caso das musicas compostas
nos ciberespagos e que so cocriadas por diferentes pessoas em diversas
partes do mundo. A internet possibilitou esse tipo de criagio artistica,
mas a escolha estética continua sendo humana e com valores humanos.
“Nao se trata de avaliar seus ‘impactos’, mas de situar as irreversibilidades
as quais um de seus usos nos levaria, de formular os projetos que explo-

rariam as virtualidades que ela transporta e de decidir o que fazer dela”
(LEVY, 2010, p. 26).

Nesse sentido, ndo sé a musica, mas toda a produgio artistica jd
foi criada e experienciada utilizando diferentes interfaces que s6 puderam
ser pensadas a partir da disponibilidade oferecida pelas novas tecnologias.

Domingues (1997, p. 17) comenta que

Os artistas oferecem situagdes sensiveis com tecnologias, pois per-
cebem que as relagdes do homem com o mundo nio sio mais
as mesmas depois que a revolugao da informadtica e das comuni-
cagoes nos coloca diante do numérico, da inteligéncia artificial,
da realidade virtual, da robética e de outros inventos que vém
irrompendo no cendrio das ultimas décadas do século XX. Com-
putadores, softwares, cAmeras, sensores, mixers, CD-ROMS, rede
Internet, sintetizadores utilizados por artistas, como recursos de
criagdo, determinam a ida para as prateleiras dos museus: pincéis,
tesouras, ldpis, pastel, telas, filmes. O préprio museu vai para o
museu, torna-se museu dele préprio, sobretudo se pensarmos na
arte das redes.
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Fazendo um paralelo com a musica em relagao ao comentdrio de
Domingues (1997) a respeito do museu, a prépria sala de concertos jd
nio ¢ e nem deve ser o Ginico espaco para usufruirmos da musica. Isso
porque as relagdes sociais e a visao de mundo foram alteradas e nova-
mente reforcamos a tese de Lévy: as novas tecnologias nao determinam,
mas condicionam nio s6 as criagoes mas também os espagos para pensar

e usufruir da arte.

Essas alteracoes de relagoes com Arte também nao sio novidade.
Como o pensamento que predomina na Idade Moderna é o racionalismo
cartesiano e a fisica newtoniana, o que pode ser observado na musica é
uma previsibilidade de sensagdes. O compositor estuda e compde a par-
tir de um sistema de regras fechado, usando de sons de altura definida,
a partir da estrutura temperada de afinagio, respeitando a métrica de
pulsos por minuto e os timbres oferecidos pelos instrumentos actsticos

da época.

O tempo, a tonalidade e a limitagdo de usar sons de altura definida
sd0 as primeiras regras a serem revistas no inicio do século XX. A Re-
volugio Industrial, a disputa de classes e as Guerras fazem rever a forma
de compor e sentir a musica. O tempo também jd nao é mais ordenado
por pulsos regulares. A nova estética agora envolve diferentes sensagoes
no ouvinte e nao sao mais previsiveis. O mesmo pode ser observado nas
artes pldsticas por meio das mais diferentes classificagoes estéticas tais

como o cubismo, impressionismo, expressionismo, surrealismo etc.

Atualmente, as obras de arte sao hibridas no sentido de envolver
mais de uma linguagem artistica, contando também com as novas tec-
nologias e a participagdo do publico. A interagdo aparece como compor-
tamento esperado pelo publico, que deixa de ser mero espectador para ser

cointérprete da obra.

O tempo da cria¢io da obra e o tempo em que ela se dd a ver — o
tempo de sua socializagao — tendem a se sincronizar. O génio, ter-
mo romantico que cessa de ter existéncia, nio é mais um relégio
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que se adianta em rela¢do ao momento da comunidade cultural.
O artista delega ao observador uma parte de sua responsabilidade

de autor (COUCHOT, 1997, p. 137).

Além da mdsica concreta, ji citada anteriormente, temos as Paisa-
gens Sonoras como exemplo de obra contemporinea. O termo foi utili-
zado por Murray Schafer e convida a ouvir todos os sons que nos cercam
como musica, diferindo da musica tonal da Idade Moderna. Contudo, ¢
preciso que as pessoas tenham uma educacio artistica para compreender
e aceitar as novas formas de ver o mundo e também serem capazes de
se expressar por meio delas. O espago institucionalizado para que seja
garantido o conhecimento em artes para todas as pessoas, visto que ¢ seu

direito, é a escola e a disciplina que tem essa responsabilidade é a de Arte.

O professor com uma formacio deficitdria, por sua vez, nao é ca-
paz de ensinar musica além de seu préprio universo musical. Por isso, o
trabalho nas graduacoes e formagdes de professores tem que privilegiar
todos os aspectos musicais incluindo a musica contemporanea e nao ape-
nas as musicas do modelo tonal, jd culturalmente aceito como mdsica.
Assim, acreditamos que um curso de gradua¢ao em musica a distincia
vai a0 encontro de uma abordagem mais efetiva em relagio a estética da
musica contemporinea, pois a EaD ji prevé o uso de computadores e
internet e pode utilizar diferentes interfaces para contribuir na formagao

do educador musical.

Moldada pela concepgao de musica do século XVIII, a prética de
ensino em musica no Brasil se faz, em sua maioria, por meio de apren-
dizagem e execugao de instrumentos musicais, performances e priticas
coletivas como participagdes em coros, orquestras e bandas. Existem
disciplinas oferecidas pelos cursos de graduag¢io em musica no Brasil,
tais como Histéria da Musica, Teoria e graﬁa musical, entre outras, que
podem ser tratadas a distAncia da mesma forma como j4 sdo tratadas
disciplinas de outras graduagées ditas teéricas. H4 também outras disci-

plinas préticas de desenvolvimento individual como percepgao, arranjo,
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linguagem e estruturagao musical, as quais tém parte de seus problemas
resolvidos quando observamos a existéncia de programas de computador
destinados a educagio musical, em que os alunos compoem e ouvem suas

composicoes ou ainda fazem o treinamento auditivo.

Para Gohn (2011, p. 35)

Dentre as vdrias disciplinas que fazem parte da formagao de
professores, em cursos a distdncia, hd uma grande demanda por
solu¢des inovadoras naquelas relacionadas as questoes da prdtica
musical, envolvendo a performance com instrumentos musicais.

Destarte acreditamos que parte da solugao para questoes relaciona-
das a prética e a criagao musical nos cursos de musica a distincia estaria
no estudo da estética da musica contemporinea, pois o aluno, por meio

do computador, teria experiéncias musicais significativas.

Referencial metodoldgico

Esta é uma pesquisa qualitativa de cardter interpretativo-indutivo,
uma vez que elege as categorias de interesse progressivamente durante
o processo de coleta e andlise de informagdes (ALVES-MAZZOTTI;
GEWANDSNAJDER, 1999). Como metodologia, foi realizada pesquisa
documental e bibliografica. Nesse sentido, entendemos a revisio tedrica
como parte integrante do processo de formula¢io do problema e uma
possibilidade de apresentar, questionar e fundamentar questoes, que sao

pertinentes ao objeto do presente estudo.

Para tanto, a pesquisa contou com um levantamento bibliografico,
utilizando como fontes a produgio filoséfica e musical pertinentes ao
tema e ainda os documentos oficiais que tratam dos cursos de mdsica a
distincia das trés Institui¢des de Ensino Superior, Universidade Aberta

do Brasil (UnB/UAB), Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) e
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Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), como Projetos
Pedagégicos, grades curriculares e contetdos e metodologias das disci-

plinas ofertadas, que estivessem disponiveis no site de cada instituigao.

Apresentacao e discussao dos resultados

Atualmente, apenas trés Institui¢oes de Ensino Superior no Brasil
oferecem cursos de graduagao em Educa¢ao Musical na modalidade a
distincia. Sao elas: a UFSCar, a UFRGS e a UNB. Todos os trés cursos
tém permissdo para funcionar e estio de acordo com as normas regula-
mentadas pela Universidade Aberta do Brasil (UAB). Os cursos ofereci-
dos por essas universidades sao de licenciatura em masica. No Brasil, nao

h4 nenhum curso de bacharelado em miusica na modalidade a distancia.

A UnB disponibiliza as disciplinas da estrutura curricular de seu
curso em seu sitio, e constatamos que nio apresenta ter uma disciplina
que utilizasse em seu titulo “estética” ou ainda “contemporanea”. Nessa
pagina, podemos verificar que nao consta nenhuma disciplina chamada
“Histéria da Musica”, em que poderfamos encontrar a estética da musica
contemporinea como contetido. O que consta na grade curricular sao
disciplinas ligadas a educacio e a educagao musical, ao desenvolvimento
perceptivo e instrumentos musicais como teclado e violao. Hd outras dis-
ciplinas como estdgio supervisionado, orientagoes de trabalhos do curso,
Teoria da Arte e Praticas Musicais da Cultura. Sobre os contetidos de
cada uma das disciplinas apresentadas na grade curricular, nao hé infor-
magoes disponiveis no sitio. Assim, nio é possivel garantir ou verificar se

e como a estética contemporinea é abordada no curso.

O curso serd dividido em 4 grandes nucleos: Acesso (com fun-
damentos do curso e estratégias de ensino e aprendizagem a distincia);
Fundamentagao Pedagégica; Formagao Musical (instrumento, percep-
cao, criacao musical etc.) e Formaciao em Educacio Musical: histéria,

tendéncias, métodos e teorias da Educa¢ao Musical, regimentos legais
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para a Educagao Musical (LDBEN, PCN), préticas de ensino e apren-
dizagem musical, estdgios supervisionados, investigaciao e pesquisa em

Educagio Musical (UNB/UAB, 2014)

A UFSCar nomeia sua graduagio em musica a distincia como
Licenciatura em Educagiao Musical e, por meio de seu sitio, é possivel
acessar a grade curricular e o Projeto Pedagégico do curso. Na UFSCar,
a graduacao em Educacio Musical apresenta-se em dez médulos divi-
didos em cinco anos de curso. No que se refere ao conhecimento sobre
estética contemporanea, a grade curricular da UFSCar mostra que h4,
no mddulo oito, uma disciplina chamada Histdria da Musica, dividida
em Histéria da Musica 1 e Histéria da Mdsica 2. As demais disciplinas
do curso sao ligadas a educagao, a educacio musical, ao fazer musical, a
tecnologia e A aprendizagem a distncia. Porém, como o sitio fornece o
Projeto Pedagdgico é possivel verificar a presenga ou auséncia do contet-

do de estética contemporinea.

De acordo com o Projeto Pedagégico do curso, a organizagao cur-
ricular foi dividida em grupos de conhecimentos, habilidades, atitudes e
valores éticos e estéticos, fundamentais a formagao do profissional (UAB-
-UFSCAR, 2013, p. 41). Em relacao aos contetidos, o grupo intitulado

Técnico- conceitual- criativo musical do documento apresenta:

Nocoes bdsicas de Acustica, caracteristica de funcionamento dos
instrumentos e sua constru¢io. Fundamentos da Musica (pardmetros ba-
sicos do som e parAmetros musicais, conceitos e teoria geral). Desenvolvi-
mento da Escuta. Tempo, Espaco e Perspectiva na Musica. Estruturagao
da linguagem musical. Modalidade, Tonalidade, Atonalidade e sistemas
abertos. Harmonia e Contraponto. Formas de Organizagao do discurso
e do pensamento musical. Estudo analitico de obras de referéncia da lite-
ratura musical (internacional e brasileira, de vdrias épocas, com foco es-
pecial na contemporaneidade). Criagdo e inventividade na modernidade
e no contemporaneo. Cria¢ao musical envolvendo arranjos e composigoes

para finalidades de educagao musical (UAB-UFSCAR, 2013, p. 42).

72 Revista InFor, n.1, 2015



Patricia L. L. M. G. de Oliveira e Luciana C. F. de Faria

Identificamos uma referéncia a estética contemporinea a partir da
mencio de contetidos como “atonalidade” e “sistemas abertos”. H4 ainda
conteudos ligados a criagao musical na “modernidade e no contempo-
rineo”. Nesse sentido, hd uma intencio de abordar a estética contem-
porinea e o Projeto Pedagégico do curso de Licenciatura em Educagio
Musical inclui esse contetido como importante na formagao do educador
musical no contexto da EaD. Em relago aos contetidos do grupo Cultu-

ral e Histérico, o Projeto apresenta o seguinte texto:

Histéria Social da Musica. Musicologia Brasileira. Principais apor-
tes da Etnomusicologia. Caracteristicas da produgio musical de dife-
rentes épocas. Manifestagoes expressivas de diferentes culturas. Fungao
social da Musica, do Musico, do Educador Musical (diversas épocas e

regioes). Abordagem de diferentes topicos relativos a Arte, Cultura e So-
ciedade (énfase no Brasil e na atualidade) (UAB-UFSCAR, 2013, p. 42).

Nesse grupo de contetido também podemos observar que a fungio
social da musica em suas épocas e manifestagdes artisticas farao parte da
formagdo do educador musical. Em especial, o Projeto enfatiza tdpicos

como Arte, Cultura e Sociedade no Brasil e na atualidade.

Em relagao a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, a UFR-
GS, o curso de Licenciatura em Mdusica a distincia é dividido em nove
etapas a serem cumpridos em quatro anos. O sitio da Universidade apre-
senta apenas o curriculo do curso que trata da grade com cada discipli-
na em hiperlinks onde é possivel ter acesso a uma stimula da disciplina.
Ao clicar na disciplina Musicalizag¢io A, na primeira etapa, encontramos

contetidos assim descritos:

Introducio a execugao prdtica, andlise e criacao de can¢oes mu-
sicopedagdgicas representativas de diferentes estilos musicais, que com-
poem um repertério de apoio ao processo de musicaliza¢io de adultos.
Desenvolvimento de habilidades inerentes a leitura e a escrita musicais
(interpretagio de partituras, solfejos, ditados e composi¢ao), com auxi-

lio de um software especifico da proposta. Conceituagao e definicao de
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elementos gerais da linguagem musical tonal e parimetros da Musica (rit-
mo, melodia, harmonia, forma, cardter). Estudo de aspectos contextuais,
coreograficos e textuais presentes neste repertério, com vistas a transfe-
réncia diddtica de conteidos musicais ali estudados para salas de aula em

outros ambientes educacionais, inclusive por intermédio da educa¢io a

distdncia (UFRGS, 2014, grifo nosso).

As disciplinas Musicalizagiao A e Musicalizagio B sao oferecidas
pela institui¢o e poderiam abordar temas relacionados a estética da ma-
sica contemporinea. Porém, fica claro que as referéncias a leitura e a
escrita musical apresentadas ficam restritas 2 “linguagem musical tonal”.
Existe também a disciplina de Sistemas de Organizagao Sonora, também

dividida em duas etapas. De acordo com a simula:

Introdugio a audi¢io, apreciacao e andlise de repertério musical
abrangendo a diversidade que caracteriza a realidade cultural contem-
porinea, com incursées em Musicas de tradigoes verndculas, Musicas
populares e Musicas cldssicas de diversas épocas e regides. Serao abor-
dados, a partir do repertério estudado, os elementos fundamentais da
Teoria Musical e os processos de organizagao sonora do ponto de vista do

Contraponto, da Harmonia e das Formas Musicais, além de diferentes
métodos de Andlise Musical (UFRGS, 2014).

Aqui percebemos que, ainda que o repertério musical da “realidade
cultural contemporinea” de “diversas épocas e regies” parega bastante
abrangente a ponto de incluir a estética da musica contemporinea, isso
nao se faz de forma clara. O Contraponto e Harmonia apresentam-se, tra-
dicionalmente, como elementos pertencentes ao universo da musica tonal.
E preciso rever esses conceitos quando aplicados ao universo da estética
da musica contemporinea. As outras disciplinas apresentadas na grade da
UFRGS sio mais especificas da drea da educagio, da educagao musical e

uso de multimeios e programas computacionais de criagao musical.

74 Revista InFor, n.1, 2015



Patricia L. L. M. G. de Oliveira e Luciana C. F. de Faria

Em vista do que foi apresentado, é possivel perceber que quando
hd espago para a estética da misica contemporanea, como no caso da

UFSCar, ela nio se apresenta de forma clara.

Conclusao

A EaD jd é uma realidade que alcangou, felizmente, o curso de
musica. Ainda que sejam ofertadas por poucas instituigoes de ensino su-
perior no Brasil, a graduagao em mdsica a distincia estd se desenvolven-
do da melhor maneira possivel, buscando o apoio e aperfeicoamento de

recursos humanos, politicas puablicas e o suporte tecnoldgico necessério.

Ao apresentarmos os trés programas de cursos de graduagao em
musica a distincia, ressaltamos que as informagoes foram retiradas ape-
nas de seus sitios na Internet. A UFSCar oferece mais informagoes, pois
disponibiliza o Projeto Politico Pedagégico do curso. Além disso, des-
tacamos que, se na grade de disciplinas isso estd oculto, significa que
o curso pode ter sido montado em semelhan¢a com o curso presencial.
Porém, importantes autores da drea de EaD nio se cansam de afirmar
que um curso a distdncia nao pode funcionar como um curso presencial
virtualizado. Nesse sentido, seria interessante observar disciplinas exclu-
sivas para o curso de Musica a distincia, disciplinas estas que apresentem
as musicas compostas para 0 mesmo suporte tecnolégico o qual é exigido

do aluno para fazer o curso: o computador e a internet.
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éncias e Tecnologia da Unesp, de 24 a 27 de maio de 2015. O simpdsio foi
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